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RESUMO - A pesquisa tem como objetivo compreender a partir dos
pressupostos da performance como 0s recursos internos de uma professora de
Lingua Portuguesa séo aflorados de maneira a viver e despertar uma experiéncia
sensivel tornando-se uma professora contadora de historias formadora de
estudantes contadores de histérias. Para tanto adota-se como principais aportes
tedricos os pressupostos de performance de Paul Zumthor (1993 e 1997), os
estudos sobre oralidade de Walter Ong (1998), as consideracdes sobre a
tradicdo oral africana de Amadou Hampéaté Ba (2010) e ainda os pensamentos
de Walter Benjamin (1994) sobre o desaparecimento da arte de contar histérias
e de Regina Machado (2015) no que tange a arte de narrar contos de tradicdo
oral. A pesquisa tem carater qualitativo de cunho autobiografico, em acordo com
a pesquisa (auto)biografica como alude Anténio N6voa e Mathias Finger (2014),
subsidiando a intencao de revisitar o percurso de vida pesquisadora e percorrer
a trajetoria que a conduziu ser uma professora contadora de historia formadora
de estudantes contadores de histéria que ministrou o curso semestral “Arte de
Contar Histéria”, aplicado para estudantes entre 06 a 12 anos no contra turno
escolar, em um Centro Municipal de Educacao Cultural, curso esse promovido
pela prefeitura do Municipio de Araucéria/PR.
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1 INTRODUCAO

A narracao de histérias impulsiona os fluxos sanguineos movimentando
a energia que alimenta a esséncia humana transpondo os limites de tempo e

espaco, num eco que recruta a boca a ouvido sem jamais perder a vitalidade que
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se instaura na performance. A pesquisa que se segue € de cunho qualitativo,
baseada no método (auto)biografico organizado por Antonio Névoa e Mathias
Finger (2014). O objetivo da investigagdo € compreender a partir dos
pressupostos da performance como 0s recursos internos de uma professora de
Lingua Portuguesa séo aflorados de maneira a viver e despertar uma experiéncia
sensivel tornando-se uma professora contadora de historias formadora de
estudantes contadores de historias. Para tanto se levanta o seguinte
guestionamento: a dinamica de revisitar a historia de vida, na qual perpassam
fases como a formacdo académica e o percurso profissional leva a professora
de Lingua Portuguesa a compreender melhor os processos que a tornaram uma
contadora de historias mais voltada aos contos de tradicdo oral? Como esse
percurso se reflete na formacgéo de estudantes contadores de histérias?

Em busca dessa resposta, pretende-se relatar por meio da memoria da
pesquisadora as vivéncias e experiéncias que a levaram a se tornar uma
professora contadora de histérias formadora de estudantes contadores de
histéria que ministrou o curso semestral “Arte de contar histérias”, aplicado para
estudantes entre 06 a 12 anos que frequentavam um Centro Municipal de
Educacdo Cultural, curso esse promovido pela prefeitura do Municipio de
Araucéria/PR.

No percurso desse relato serdo adotados o0s pressupostos teoricos de
Walter Benjamin (1994) que traz reflex6es sobre o progressivo desaparecimento
dos narradores e as possiveis causas do fim da arte de contar histérias. Também
serdo elencados os pensamentos de Paul Zumthor (1993 e 1997) no que se
refere aos efeitos instaurados nas narrativas orais artisticamente lapidadas a
partir da performance, e as contribuicées de Walter Ong (1998) no que se refere
aos processos orais das narrativas artisticamente produzidas. E esses autores
irdo dialogar com Amadou Hampéaté Ba (2010) que remonta a tradicdo oral
africana e Regina Machado (2015) que fala sobre a arte da palavra e da escuta
a partir das narrativas de tradicéo oral.

O estudo se justifica no empenho do professor ter a oportunidade de ser
um investigador das suas praticas, ou seja, que elas se tornem objeto de seus
estudos, exercicio salutar e revigorante, uma vez que o profissional pode tomar
um distanciamento das suas praticas para observar e refletir se e como elas

estdo atingindo seus objetivos. Acredita-se ainda que a pesquisa contribuira com



a pratica profissional de outros docentes, e que vai reverberar no ensino-
aprendizado dos estudantes no que tange as experiéncias com a narragéo de
histérias.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Povoada de magia e encantamento a imaginacao daquele que percebe
o mundo foi tecendo e construindo explicacdes para tudo o que ia vivenciando
por meio dos seus sentidos. A cada amanhecer, novas descobertas, novos
desafios, novas possibilidades de experiéncias, novos contatos com 0 meio,
consigo mesmo e com a natureza que habita o outro, que a principio parece tdo
semelhante, mas ao mesmo tempo revela-se muito distinta nos modos de
apreenséo, assim as historias contadas ou cantadas foram surgindo em um meio
que foi por um longo periodo essencialmente oral.

Epoca em que corpo era tecnologia que foi construindo, lapidando,
propagando e ao mesmo tempo registrando em si sua evolucéo, tal qual uma
biblioteca onde habitavam todas essas vozes que se comunicavam de boca ao
ouvido, vozes milenares de diversos povos que ajudaram a preservar uma
consciéncia coletiva refletida culturalmente nos costumes, crencas e tradi¢oes.

Inseridos no percurso humano, estamos nés da sociedade das letras,
distantes desse tempo essencialmente oral, e € desse lugar que a pesquisadora
pretende contar-se no mundo e para o mundo, fazendo tal qual a voz primordial
que fez e ainda faz a experiéncia do outro circular nas entranhas daquele que
ouve ou lé, deixando marcas vividas que fazem evoluir e perpetuar a existéncia
de ambos, contribuindo quem sabe com aqueles que se envolvem com o
processo dinamico de aprender e ensinar.

Para tanto vai percorrer sua histéria de vida construida por ela e por
outros, de personagens que a antecederam, procurando ao mesmo tempo
colocar-se nelas para que se possa perceber o elo que as une. Lembrando que
estd inserida no processo humano enquanto um ser narrativo e desde as
primeiras palavras foi construindo nas rela¢des sociais a sua historia enquanto
ser que faz a historia.

A pesquisa se desenvolvera a partir do método (auto)biografico que

avaliza a recuperacao das historias de vida por meio do resgate da memoria que
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permite analisar ““um conjunto alargado de elementos formadores, normalmente
negligenciados pelas abordagens classicas, e sobretudo, possibilita que cada
individuo compreenda a forma como se apropriou desses elementos
formadores” (FINGER e NOVOA, 2014, p.22).

Esse método tem um histérico no campo das ciéncias sociais e é
largamente usado na area da educacédo, sendo ao mesmo tempo um método de
investigagdo que, por ja ter uma histéria com uma fundamentacéo teorica e
técnica, passou por consonancias, discordancias e implicacdes tedrico-
metodoldgicas sobre seu uso, e ao mesmo tempo valida a formacéo docente.
Visto vez que o pesquisador olha atentamente para seu percurso enquanto ser
individual que constréi e est4 sendo construido, e passa a refletir sobre seus
papéis. Entende-se que para esse estudo o método (auto)biografico ofereca
bons instrumentos de investigacdo, uma vez que essa metodologia promove
uma conexao com o passado, ligando-o ao presente dos envolvidos, fazendo um
recorte da historia de alguém ao focalizar a temética estudada e a tradi¢éo oral.

A partir desse método pretende-se mostrar como a pesquisadora foi
inserida nas narrativas orais e escritas durante a sua infancia e como o periodo
de formacé&o académica contribuiu para o distanciamento das mesmas, num
exercicio que revela que a construcdo do conhecimento se da ao longo da vida
e ndo esta centrada apenas nos espacos considerados académicos.

Nesse percurso Walter Benjamin (2014) apresenta ao longo de seus
estudos as possiveis causas que levaram o homem a se desconectar da sua
esséncia narrativa se pautando nos processos que engendraram a vida
moderna, que impds a necessidade da forca de trabalho, sendo que nessa
trajetéria a industrializacdo separou o homem do seu proprio labor e diminuiu o
tempo de escuta, onde a méo e a voz passaram por um distanciamento.

Segundo o autor, a voz do corpo ancido, que possuia em sua bagagem
muita experiéncia, passou a ser indtil; sendo que essa nova maneira de viver
também causou um grande distanciamento entre narrador e ouvinte, sendo que

esse fato foi mais intenso entre as distintas geracoes.

Que foi feito de tudo isso? Quem encontra ainda pessoas que saibam
contar histérias como elas devem ser contadas? Que moribundos
dizem hoje palavras tdo duraveis que possam ser transmitidas como
um anel, de geracao em geracado?” (BENJAMIN, 1994, p. 114).



O isolamento contribuiu para uma pobreza de experiéncias coletiva,
experiéncias essas que frutificavam e fortaleciam o grupo e a comunidade, e o
que ficou foram em sua grande maioria as vivéncias, aquelas que precisam ser
explicadas e interpretadas, que se adquirem, segundo Benjamin (1994), por
meio da leitura solitaria de um romance ou da informacao fugaz do jornal.

Assim como Benjamin (1994), Zumthor (1997) também vé esse
movimento irreversivel que mudou as rela¢gdes sociais e a experiéncia coletiva a
partir do processo de esmaecimento da voz. Porém, para ele, essa trajetoria
nao teve a capacidade de aniquilar totalmente a voz, e diferente de Benjamin
(1994), procura trazer subsidios para mostrar que a voz ainda permanece na
escrita “o que lemos situa-se, assim, no final de uma genealogia das palavras,
assumindo, sob formas hierarquicamente encaixadas, os avatares de uma
original voz viva.” (ZUMTHOR, 1993, p. 276).

Em meio a esses processos do desaparecimento das narrativas orais
Walter Ong (1998) também traz significativas contribuicbes para a pesquisa ao
rever os conceitos ligados ao campo da Literatura que passaram a abarcar essas
narrativas, que foram sendo registradas pela letra, mostrando que a oralidade
artistica sofreu preconceitos por ser analisada com os mesmos instrumentos da
escrita. Porém Zumthor (1997) nos alerta que € inutil tecer julgamentos negativos
sobre a oralidade “realcando-lhe os tracos que contrastam com a escritura.
Oralidade néo significa analfabetismo, o qual despojado dos valores proprios da
voz e de qualquer funcdo social positiva, € percebido como uma lacuna.
(ZUMTHOR, 1997, p. 27).

Esse processo, altamente ligado as novas formas de se produzir e
transmitir conhecimento passou a transformar a voz em letras com o intuito
analisar, explicar ou classificar, excluindo desse processo 0 que ndo se deixava
aprisionar, ou seja, o que havia de mais essencial que se estabelecia em
performance. Ong (1998) mostra também que a oralidade tem seus modos de
estruturacdo e retoma os estudos do pensamento formular que perpassou o
tempo e hoje se encontra guardado nos contos de tradi¢cao oral, ou ainda serve
de recursos para as histérias autorais; mas, segundo Zumthor (1993) essa
estruturacédo do pensamento formular deve ser apreciada nos modos em que ela

instaura o efeito.



De posse dessa visdo de como foram sendo tratadas as narrativas
artisticamente lapidadas e do percurso humano que distanciou 0 homem de si
mesmo, retirando-lhe o que havia de mais sagrado na palavra que a voz proferia,
fazendo esmaecer os elementos que instauravam o pensamento coletivo onde
se tinha um intimo didlogo com a natureza e com o outro, num constante ciclo
no qual a religagdo com passado ancestral era vital, pretende-se retomar a partir
das préticas da pesquisadora os pressupostos de Ba (2010) acreditando-se que
eles validam a ideia de que a narracdo de historias se da a partir do
estabelecimento de um ritual. Isto é, ritual onde as trocas conduzem o0s corpos
que estdo enredados no rito de forma universal, e nesse sentido caberia aquele
que tem o poder magico da fala a regulamentacéo no equilibrio das forcas do
universo, como diz o provérbio malinés “O que coloca uma coisa nas devidas
condicGes (ou seja, a arranja, a dispde favoravelmente)? A fala. O que é que
estraga uma coisa? A fala. O que é que mantém uma coisa em seu estado? A
fala.” (BA, 2010, p. 173).

Esse autor apresenta todo o percurso dos griés africanos, e como eles
conservaram a memoria a partir da oralidade que era praticada por aquele que
estava imerso em um contexto fundamentado na coletividade, em que os valores
e principios eram construidos a partir da relacdo entre o homem e a natureza.
Pensamentos que vao dialogar intimamente com os de Machado (2015) no que
se refere aos contos de tradicdo oral e também com o0s pressupostos da
performance de Zumthor (1997), que nos diz que as experiéncias com as
narrativas orais artisticas ndo se dao apenas pelo que se chama de oralidade,
mas sim pela vocalidade, um conceito que estad intimamente ligado as

percepcdes sensoriais, no qual a voz quando pronunciada envolve 0s corpos.

A palavra pronunciada nédo existe (como o faz a palavra escrita) num
contexto puramente verbal;, ela participa necessariamente de um
processo mais amplo, operando sobre uma situagéo existencial que
altera de algum modo e cuja totalidade engaja os corpos participantes.
(ZUMTHOR 1993, p. 244).
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Esse autor releva que a performance é marcada pelo tempo e pelo
espagco e é instaurada a partir do momento em que as palavras ganham
substancia quando brotam de um lugar essencial do ser, a voz nao fala, ela nédo
diz, ela canta, transmite a energia vital, e emerge dai o encontro das

sensibilidades presentes, da boca que profere e o ouvido que recebe todo o peso



das palavras. Palavras que ressoam e fazem vibrar os corpos, pela gestualidade,
pelo compasso da respiragao ritmo, quando narrador e ouvinte fazem o pacto de
estar no contexto de um tempo real e simultaneamente viver no corpo aventuras

de um mundo virtual.

3 METODOLOGIA DA PESQUISA

Para chegar ao objetivo de compreender a partir dos pressupostos da
performance como 0s recursos internos de uma professora de Lingua
Portuguesa séo aflorados de maneira a viver e despertar uma experiéncia
sensivel tornando-se uma professora contadora de histérias formadora de
estudantes contadores de histérias pretende-se adotar a pesquisa (auto)
biografica organizada por Antonio N6voa e Mathias Finger (2014) afim de relatar
por meio da meméria as vivéncias que levaram a professora pesquisadora a se
tornar um professora contadora de historias formadora de estudantes contadores
de historia, que ministra o do curso “Arte de Contar Historias” aplicado para
estudantes entre 06 a 12 anos, desenvolvido no contra turno escolar e promovido
pela prefeitura do Municipio de Araucéria/PR.

Primeiramente se fard uma revisao sistematica de literatura para analisar
0s encaminhamentos sobre a narracao de historia na educacgéo basica. Também
sera realizada uma investigacao tedrica que sera confrontada com as praticas ja
desenvolvidas pela pesquisadora enquanto professora contadora de histérias
com o intuito de revelar quais 0s recursos externos a narrativa contribuiram para
o ritual de narrar uma histéria, e como a estrutura dos contos tradicionais
colaboram para a memoaria da professora contadora de historia e ainda, como
juncéo de todos eles elementos levaram a instauracdo do efeito sensivel em si
e no outro. E por fim, seguindo essa relacdo entre a teoria e as praticas ja
empregadas pretende-se verificar como a relagao entre a voz, o corpo, o tempo,
e 0 espaco, fatores que permeiam 0s processos sensoriais foram colocados em
acao no momento da performance.

Para a coleta de dados sera considerada a memaoria da pesquisadora,
seus planejamentos e anotacgdes registradas tanto em arquivos virtuais como em

cadernos que abarcam os anos de 2017 e 2019 - fotos, relatos gravados em



audios, imagens gravadas em videos — tudo com o intuito de reviver o processo

e observar a efetividade desses.

4 CONSIDERACOES

A investigacao inicial proposta para esse mestrado que teve inicio em
2019 sofreu modificacdes, tanto no que se refere ao objeto de pesquisa como no
seu objetivo geral e especifico em decorréncia da pandemia do Covid-19. Por
iISSO a pesquisa encontra-se em andamento, as fases de fundamentacéo tedrica
e revisao sistematica ja estdo desenvolvidas, porém ainda esta se fazendo um
levantamento dos dados sobre a pratica docente para que sejam confrontados
com os pressupostos elencados, logo ha um caminho para ser trilhado e com

isso ndo é possivel apresentar resultado finais.
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