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RESUMO:

O presente artigo discute a formagdo de uma classe profissional de professores de arte a
partir da transicdo do Curso de Artes Plasticas na Educacdo (CAPE) para a Licenciatura em
Educacgéo Artistica vinculada a Faculdade de Educagdo Musical do Parana (FEMP). Tal
mudanca significou a alteracdo de um curso de aperfeicoamento destinado aos egressos do
curso normal — CAPE — para uma formacdo em nivel superior, especializada no ensino de
arte — Licenciatura em Educacdo Artistica. Adota como principal referencial tedrico Pierre
Bourdieu (1996) no que diz respeito a profissionalizagdo do ensino de arte em Curitiba no
final da década de 1940, outro tedrico é André Chervel (1990) que trata da histdria das
disciplinas, com ela, e a insercao da arte como livre-expressao no curriculo escolar. Conclui-
se que a nova configuracdo do ensino de arte é decorrente das condigdes institucionais para
estruturagdo do mercado de bens simbdlicos em Curitiba, com base nas regras do campo
artistico delineadas por Bourdieu, destacando a importancia do ensino superior nessa fase
inicial de constituicdo do campo.

Palavras-chave: Ensino de Arte; Formagao de Professores; Histéria da Educacao.

ART EDUCATION SPECIALIZATION: CHANGES IN THE PROFESSIONAL
PROFILE OF ART TEACHERS IN PARANA (1949-1976)

ABSTRACT:

This article discusses the education of a professional class of art teachers from the transition
of the Course of Visual Arts in Education (CAPE) to the Bachelor of Arts Education linked to
Parana College of Music Education (FEMP). This change meant an alteration of a refresher
course designed for graduates taking the teaching degree - CAPE - for a Higher Education
degree specialized in art education - Art Education Degree. It adopts as its main theoretical
reference Pierre Bourdieu (1996) regarding the art teaching professionalization in Curitiba in
the late 1940s, another theoretical reference is André Chervel (1990) who deals with the
history of disciplines, with it, and the insertion of art as free expression in the school
curriculum. We conclude that the new configuration of art teaching is a result of institutional
conditions for structuring the symbolic goods market in Curitiba, based on the rules outlined
by Bourdieu in the artistic field, highlighting the importance of Higher Education in this initial
phase of development as a field.

Keywords: Art Education; Teacher Education; Education History.



1 Introducao

O presente artigo tem por objetivo analisar as mudancgas decorrentes a
especializacdo do trabalho do professor de arte, avaliando dois momentos distintos:
a criacado dos cursos de aperfeicoamento para professores normalista em artes nas
décadas de1950 e 1960, e as alteracOes resultantes da Lei 5692/71 que institui a
Educacgéo Artistica como atividade obrigatoria nos curriculos escolares no ensino de
12 e 2° graus, que acarretou mudancas na habilitacdo para a nova disciplina que
seria ocupada pelos egressos do curso de Licencitura curta e longa em Educacao
Artistica e ndo mais por professores normalistas.

Como objeto de estudo sera abordado a transformagdo do Curso de Artes
Plasticas na Educacdo — CAPE, em um curso de Licenciatura em Educacgao
Artistica. Promovido pelo governo estadual, o intuito do CAPE era aperfeicoar
professores normalistas para o exercicio da disciplina de arte nas escolas.

Para efetuarmos tal analise partiremos das consideracdes teéricas de Pierre
Bourdieu sobre campo.

[...] Nas sociedades altamente diferenciadas, o cosmos social é
constituido do conjunto destes microcosmos sociais relativamente
autbnomos, espagos de relagbes objetivas que sdo o lugar de uma
l6gica e de uma necessidade especificas e irredutiveis as que regem
0s outros campos. Por exemplo, o campo, artistico, o campo religioso
ou 0 campo econdmico obedecem a logicas diferentes (BOURDIEU
apud BONNEWITZ, 2005, p 60).

Para Bourdieu uma das condi¢des de existéncia do campo € a sua autonomia
e a luta por autoridade. De acordo com ele,

Um campo, ainda que do campo cientifico se trate, define-se entre
outras coisas definindo paradas em jogo e interesses especificos,
que sao irredutiveis as paradas em jogo e aos interesses proprios de
outros campos [...] Para que um campo funcione, € necessério que
haja paradas em jogo e pessoas prontas a jogar esse jogo, dotados
do habitus que implica o conhecimento e o reconhecimento das leis
imanentes do jogo, etc. (BOURDIEU, 2006, p. 120).

Conforme o autor, as paradas ou interesses do campo filoséfico ndo sdo os
mesmos do campo geografico, por exemplo. Isso confere grande autonomia aos
campos, fazendo com que cada agente perceba as disputas de seu campo sem
considerar os demais. Fernandes (2006, p. 58-59) destaca no conceito de campo
dois aspectos centrais: 0 primeiro, diz respeito a “estrutura de relagdes objetivas
entre posicdes de forca. O estudo de relagdes de forca entre essas posicoes conduz
a definicdo da estrutura do campo”; o segundo, € que “0 campo é também um
campo de lutas pela conservacdo ou pela transformacdo da configuragdo dessas
forcas [...] Porque em todo o campo existem lutas e, por isso, uma historia”.

Conjuntamente com o aporte tedrico para a realizagdo dessa pesquisa
histérica, foram utilizadas fontes de tipologias variadas como: documentos oficiais,
periddicos e documentos nao publicados pertencentes ao Arquivo do Museu Alfredo
Andersen (MAA), situado na cidade de Curitiba-PR.

2 Corpo profissional versus o Sistema de Ensino e a Escola
Ligado ao campo educacional e ao campo artistico o ensino de arte no Brasil,



a partir do final da década de 1940, inicia um processo de profissionalizacao e busca
de pressupostos tedéricos para se firmar como um campo com maior autonomia. A
institucionalizagdo de cursos de formagao de professores especificos para o ensino
de arte que culminaram, na década de 1970, com os cursos de graduacdao em
Educacao Artistica foram gradualmente formando especialistas em ensino de arte.

Conforme Antonio (2008, p. 9) o interesse pela juncéo entre educacgao e arte
foi uma das metas defendidas por educadores, apdés a segunda grande Guerra
Mundial, nessa perspectiva com a criagdo de organismos internacionais como a
UNESCO vinculada a Organizacdo das Nacdes Unidas, houve o entendimento de
que a paz sbé poderia ser alcangada a partir da promog¢do do entendimento entre
diferentes culturas. Como estratégia a UNESCO passa a apoiar iniciativas que
busquem aproximar criancas de diferentes nacionalidades e culturas, especialmente
se valendo das mostras de arte infantil.

A partir de bases teéricas que associavam o grafismo da crianca aos
principios da psicologia, pedagogia e arte moderna (READ, 1959;
LOWENFELD, 1961), populariza-se a expressao “arte infantil’, que
designava o produto de atividades que tinham o propdsito ndao de
formar artistas, mas sim de proporcionar experiéncias que
desenvolveriam a criatividade e a individualidade da crianga. A
associacao entre a arte e a educacao foi defendida como o fator que
propiciaria o desenvolvimento integral da personalidade do individuo,
ou seja, seus sentimentos e sua capacidade perceptiva,
considerados fundamentais para o desenvolvimento de sua
capacidade criadora [...] A atividade artistica da crianca passou a ser
interpretada como a manifestagdo de uma pureza quase edénica,
remédio para um mundo adulto fracassado que produziu duas
grandes guerras. Baseada em uma visdo préxima da crianga
idealizada por ROUSSEAU (1999) — um ser com qualidades inatas
que, uma vez auto-reguladas, conduziriam a Virtude, a Verdade e a
Beleza — o0s especialistas dessa darea centraram a atividade
pedagdgica na brincadeira e no trabalho criativo livre (ANTONIO,
2008, p. 9-10)

Partindo desses pressupostos a educacao tradicional foi considerada como
nao adequada para o desenvolvimento da sensibilidade da criang¢a, o que inclusive
dificultaria sua relacdo com o meio e com outro. Assim apoiado por uma concepgao
tedrica que tinha na arte um meio para o desenvolvimento da crianga, especialmente
de sua expressao e sensibilidade, Read lanca as bases da Educacédo Através da
Arte, proposta que incentivaria em contexto nacional a criagdo da Escolinha de Arte
do Brasil, em 1947.

Fundada no Rio de Janeiro pelo artista plastico Augusto Rodrigues, a
Escolinha de Arte do Brasil retoma as discussdes sobre a natureza e finalidade do
ensino de arte e seu papel no desenvolvimento da crianga, iniciadas na década de
1920 e 1930 por alguns educadores ligados ao Movimento pela Escola Nova e por
artistas modernistas, afirmadas como a concepcdo mais “adequada” para a
formacao artistica da crianca e linha mestra da formagdo de professores
especialistas. Para Barbosa (1988, p. 14), a livre expresséo refletia “o clima de
reafirmacdo expressionista que dominava o pés-guerra”. Conforme a autora o
processo de redemocratizacao do ensino nao havia até aquele momento:

[...] alcangado a arte-educagdo; portanto a iniciativa de Augusto



Rodrigues foi recebida com entusiasmo ndo somente pelos artistas
de vanguarda da época (Clévis Graciano, Alcides Rocha Miranda e
outros), mas pelos educadores envolvidos no processo de
revitalizagdo educacional como Anisio Teixeira e Helena Antipoff
(BARBOSA, 1988, p. 15).

Com a necessidade de formar educadores versados na concepcao de arte
como livre-expressao, em 1962, a Escolinha de Arte do Brasil inicia um curso de
formagao de professores denominado de Curso Intensivo de Arte na Educacao -
CIAE. A proposta do curso era atender professores, artistas, estudantes de arte,
artesdes, psicélogos e pedagogos de todo Brasil e de outros paises interessados na
pratica das escolinhas de arte e em seus pressupostos teéricos. Conforme Noemia
de Araujo Varela, colaboradora e professora da Escolinha de Arte do Brasil, a
diversidade do corpo discente e do corpo docente formado por arte-educadores,
pedagogos, psicologos, artistas e criticos de arte serviu para motivar:

[...] o impacto e a descoberta do outro, em sua originalidade e poder
criativo, em seus condicionamentos e pobreza de expresséo
simbdlica. Na verdade, o Curso Intensivo € apenas o comego de um
longo processo de preparagao do professor criativo [...] E um curso,
também, de autodescoberta jamais completo, estimulando atitudes e
reavaliacao de experiéncias (VARELA, 1986, p. 17).

Para Varela esse processo inicia uma mudanga no campo do ensino de arte
com a abertura de uma nova classe profissional o “artista professor”.

[...] por muitos anos, o CIAE foi o Unico curso destinado a
professores de todos os graus de ensino — o0 que nos permitiu, de
certa forma, incentivar e descobrir a criatividade do educador
brasileiro [...] foi criado um novo mercado de trabalho para o
educador. O artista transformado no artista professor, inserido numa
outra forma de trabalho criativo, capaz de captar sua sensibilidade,
pensamento e acao criadores para a renovagao da escola (VARELA,
1986, p. 18-19).

O CIAE foi um divulgador do ideal das Escolinhas de Arte, ex-alunos,
professores e colaboradores da Escolinha de Arte do Brasil comecaram a criar
outros nucleos de Escolinhas, os quais, apesar de manterem independéncia
administrativa, compartiihavam dos mesmos ideais, mantendo uma filosofia de
ensino baseada na Educacdo Através da Arte do fildsofo e poeta inglés Herbert
Read, cujos pressupostos concluem que a “[...] base desse pensamento € ver a arte
nao apenas como uma das metas da educagdo, mas sim como O Seu proprio
processo, que é considerado também criador” (FERRAZ e FUSSARI, 2000, p. 15).
Nesse sentido a Educacéo Através da Arte é:

[...] um movimento educativo e cultural que busca a constituigdo de
um ser humano completo, total, dentro dos moldes do pensamento
idealista democratico. Valorizando no ser humano o0s aspectos
intelectuais, morais e estéticos, procura despertar sua consciéncia
individual, harmonizando ao grupo social ao qual pertence (FERRAZ
e FUSSARI, 2000, p. 15).



O ideal de formacao inspirada no ideal democratico levou a uma consonéancia
com os principios do campo educacional especialmente de seus principais agentes
como Anisio Teixeira. Nesse sentido a recepcao das ideias das escolinhas de arte e
a concepcao de Educacao através da arte, eram figuracbes que se ajustavam bem
as regras do campo educacional nesse contexto. No Parana esses pressupostos
tedéricos ganham um carater oficial com a gestdo do professor Erasmo Pilotto na
Secretaria de Educacéao e Cultura — SEC, entre os anos de 1949-1951. Nesse curto
intervalo Pilotto estabelece no curriculo oficial dos cursos pré-primarios e primario
uma concepcao de desenho apoiada na ideia de arte como fator de desenvolvimento
espiritual da crianca. Com a colaboragdo da artista Emma Koch, a SEC inicia a
criacdo de Escolinhas de Arte em grupos escolares o que amplia a divulgacdo das
ideias de arte como Livre-expressédo. Tendo em vista esse panorama, a SEC procura
especializar o professor normalista para as disciplinas de desenho e trabalhos
manuais através de cursos de aperfeicoamento oferecidos pelo Instituto de
Educagao do Parand, que nesse contexto se caracterizava como o principal polo
formador de professores no Estado.

Nesse sentido a formacdo do professor de artes se da como uma
especializacdo do professor normalista, ainda nessa direcdo, em 1952 o artista
plastico e professor Guido Viaro conjuntamente com Eny Calderia, Emma Koch,
Lenir Mehl e Odette de Mello Cid criaram o Curso de Aperfeicoamento em Desenho,
realizado sob a coordenacao do Centro Juvenil de Artes Plasticas, com o auspicio do
Instituto de Educacgéo. De acordo com a autora o curso procurava:

[...] contemplar uma formagdo basica artistica e sintonizar os
participantes com as ultimas teorias a respeito do desenho infantil e
da expressividade da crianga, esse curso misturava conteudos
tipicos das escolas de Belas Artes com outros, mais familiares do
campo da pedagogia. Uma parte significativa das alunas provinha de
cidades do interior do Estado, vindo a Curitiba, onde muitas vezes
residiam especialmente durante aquele ano, para frequentar suas
aulas (OSINKI, 20086, p. 282).

Na linha dessa acao, em 1964, se da a criagcdo do Curso de Artes Plasticas
na Educacdo — CAPE, mantido pela SEC e ligado a Escola de Artes da Casa' de
Alfredo Andersen. O curso se destinava ao “[...] ensino e aperfeicoamento artistico-
pedagdgico dos professores normalistas no ramo das Artes Visuais” (MOREIRA,
1965, s/p.).

Ao investigarmos a atuacdao do CAPE no campo educacional paranaense
evidenciamos que o mesmo foi responsavel, durante o periodo de 1964 a 1974, pela
formacao de varios professores especializados no ensino de arte, formados nos
pressupostos da Educacdo através da arte e dos principios da Livre-expressao. O

' A Escola de Artes da Casa de Alfredo Andersen foi fundada conjuntamente com a criagéo da Casa de Alfredo
Andersen, e tinha por objetivo realizar a formacéo artistica em desenho e pintura como realizado por Alfredo
Andersen em seu atelié. Conforme Antonio (2001 e 2008), com a criagdo da EMBAP, a Escola de Artes da Casa
de Alfredo Andersen precisou justificar sua existéncia tendo em vista que o Estado ja possuia uma instituicdo de
formacéo artistica. Com isso, a partir de 1962, houve a aproximagdo da instituicido da arte e da educacéo,
iniciativa que buscava adequar a Escola de Artes da Casa Alfredo Andersen as diretrizes do governo de Ney
Braga. Para Antonio (2008, p. 101-102) com a indicagédo de Ivany Moreira, para dire¢cdo da instituicdo, artista
ligada ao movimento de integralizagdo das artes plasticas paranaense ao contexto nacional, ndo mais cabia as
disputas que procuravam firmar a permanéncia de Andersen na esfera local. E reconhecendo a Casa de Alfredo
Andersen como um espago institucional, e ndo como um campo de batalha entre vertentes tradicionais e
modernistas, Moreira institui a aproximagao entre educacao e cultura organizando o Curso de Artes Plasticas na
Educagéo e o Curso livre de desenho e pintura.



CAPE assim como CIAE considerava as Escolinhas de Arte espacos privilegiados
para o ensino de arte.

O CAPE formou 205 professores especializados no ensino de arte. Para ser
aceito como aluno os professores deveriam ter a formacdo no curso normal e
preferencialmente atuar no ensino estadual. O Curso tinha duragdo de um ano, em
periodo integral, totalizando cerca de 1440 horas. Durante a formacao os
professores estaduais eram dispensados de suas atividades docentes. E depois de
formados deveriam retornar preferencialmente as suas escolas de origem para
montar uma Escolinha de Arte e atuar como professores especialistas. As disciplinas
como no curso de Aperfeicoamento em Desenho, mantinham conteudos ligados as
areas de artes plasticas e de educacao, que conforme nossa analise o curriculo do
curso buscava discutir a aplicabilidade destas praticas e teorias no ensino de arte
(SILVA, 2002). Segundo Antonio a concepg¢ao de nao interferéncia no trabalho da
crianga, estabelecida pelo CAPE e pela Escolinha de Arte do Brasil, encontrou
resisténcias das proprias normalistas que frequentaram o curso:

[...] uma vez que sua aceitacao envolvia uma mudanga de conceitos
ligados ao ensino tradicional de arte e da idéia do professor como
detentor de um saber a ser ensinado. O curriculo do CAPE oferecia
tanto as praticas artisticas tradicionais quanto fundamentos da
histéria da arte e conteudos associados aos novos conceitos acerca
da arte infantil. Portanto, o conhecimento erudito de arte ndo era
excluido da formacdo do especialista, muito embora os
procedimentos tradicionais da pratica artistica fossem excluidos da
pratica das escolinhas de arte. A contradicdo aqui presente revela
um curriculo hibrido, formado tanto por procedimentos tradicionais da
formacgéao de professores, como por processos alternativos que, até
aquele momento, eram estranhos as praticas artisticas adotadas pela
escola primaria (ANTONIO, 2008, p. 191).

O que mostra que apesar da especializacdo e da constituicdo de um corpo
tedrico, a pratica instituida nas Escolas configurava-se como um fundamento
educacional. E ainda, mesmo com essa resisténcia, o CAPE juntamente a Divisdo
de Atividades Culturais na Educacédo — DACE, ligada a SEC, promoveu a divulgacao
do ideal das Escolinhas de Arte no Estado que se tornaram a referéncia
metodoldgica para o ensino de arte.

A prética pedagogica desenvolvida nas Escolinhas baseava-se principalmente
na Livre-expressao divulgadas pela Escolinha de Arte do Brasil. Na pratica de Livre-
expressao as criancas eram levadas a experimentar um grande numero de técnicas
artisticas como modelagem, desenho com cera e com anilina, pintura, colagem,
entre outras, visando a exploracao das qualidades expressivas desses materiais e
nessa exploragcao, as criancas deveriam descobrir a sua expressao pessoal livre de
qualquer conceito ou comparagdo. Conforme Herbert Read (2001, p.253) a
expressdo pessoal’ ndo pode ser ensinada, e o professor de arte tem o papel de ser

2 Herbert Read, que defendia a expressao infantil e a centralidade da arte no processo educativo. Para o autor o
ensino da arte era composto pela articulagdo de trés atividades distintas: a autoexpressao, a observagao e a
apreciacdo. Cada uma delas, apesar de incluidas na categoria pedagdgica de ensino da arte, deveria manter
métodos e abordagens diferenciadas, sendo definidas da seguinte forma: “A) atividade da auto-expressé@o — o
inato no individuo precisa comunicar seus pensamentos, sentimentos e emogodes a outras pessoas. B) atividade
da observagao — o desejo do individuo de registrar suas impressdes sensoriais, de esclarecer seu conhecimento
conceitual, de construir sua meméria, de construir coisas que auxiliem suas atividades praticas. C) atividade da
apreciacao — a resposta do individuo aos modos de expressdo que outras pessoas dirigem ou dirigiam a ele, e,



“‘um auxiliar, guia, inspirador”; as alunas sempre eram orientadas a nao interferir
diretamente sobre o trabalho das criancas, mas que atuassem como orientadoras
que deveriam auxiliar a crianca a desenvolver suas capacidades expressivas. Sobre
a proposta metodolégica do CAPE Icléa G. Rodrigues comenta:

A teoria da arte-educagdo, ela sempre seguiu uma linha
expontaneista, uma linha de criatividade a partir do objeto da
percepcdo. Entdo a teoria é: percepgao através dos cinco sentidos:
percepgao visual, percepgao tatil, percepcao auditiva. Percepgéo do
objeto, depois introjecdo do objeto e interpretacdo do objeto e
reflexdo e depois a expressdo como um resultante, uma catarse do
processo interno ele nem sempre vinculado a interpretagdo da obra
de arte (RODRIGUES apud SILVA, 2002, p. 40).

O comentario de Rodrigues demonstra como era a estratégia de ensino do
CAPE, no qual era trabalhada a percepcdo da crianga, a reflexao e a posterior
expressao, onde o aluno deveria buscar a sua propria expressao e é por este motivo
que essa pratica nao fazia uso da obra de arte, ou seja, o aluno deveria ter contato
apenas com a sua producdo e de seus colegas. Essa metodologia baseada na
percepcao e nos sentidos entra em consonancia com a proposta de Lowenfeld que
afirma:

Todas as experiéncias artisticas sao percebidas em primeiro lugar,
por intermédio dos nossos sentidos. Por isso é da maior importancia
a sensibilidade que ajudamos a desenvolver em nossos filhos desde
a primeira infancia, para as coisas que véem, tocam, ouvem ou sente
seu proprio corpo (LOWENFELD, 1977, p. 40).

Como demonstramos anteriormente, Pilotto se aproxima das concepgdes de
Read e Lowenfeld no sentido de sua concepcéo para o ensino de arte valorizar a
expressao infantil e a observacao, embora sua proposicao como a de Dewey preveja
que juntamente a auto-expressao esteja vinculada a apreciacdo artistica. Questao
que pode ter afastado Pilotto do campo do ensino de arte apds a década de 1950,
quando as propostas de autores como Read e Lowenfeld tornaram-se o discurso
hegemdnico no campo.

Outro ponto para o afastamento de Pilotto do campo educacional é a prépria
especializacdo do campo artistico, que a partir da criagdo dos cursos de
aperfeicoamento para professores de arte, na década de 1970, com a implantacao
das primeiras Licenciaturas em Educacao Artistica, em 1973°%, tem-se afirmado cada
vez mais a figura do professor especializado em arte. Tal fato se comprova
especialmente porque apds a implantacdo das licenciaturas em Educacao Artistica,
o curso normal deixa de ser um pré-requisito para a funcao de professor de arte.

A formacao desse novo profissional, o professor especializado em arte,
graduado para atender uma demanda oficial da disciplina escolar de Educagéo
Artistica, altera os elementos da cultura escolar propondo novos conteudos e novas
formas de organizacao do espaco. Como Bittencourt (2003, p. 10) acredita-se que as
disciplinas escolares séo frutos dos diversos movimentos sociais, pois as normas e

geralmente, a resposta do individuo aos valores do mundo dos fatos - a reagéo aos resultados quantitativos das
atividades A e B” (READ, 2001, p. 230-231).

3 No Parana em 1975 a UFPR inicia a Licenciatura Curta em Educacéo Artistica, e em 1976 a Faculdade de
Educacdo Musical do Parana — FEMP (atual Faculdades de Artes do Parana — FAP), inicia a Licenciatura em
Educacéao Artistica com a habilitagdo plena em Mdusica e Artes Plasticas, esta resultado da parceria com o CAPE.



as praticas escolares nao podem ser analisadas sem que se considere 0 corpo
profissional encarregado de aplica-las no contexto escolar. Dessa forma, a “cultura
escolar ndo pode ser estudada sem a analise precisa das relacdes conflituosas ou
pacificas que ela mantém, em cada periodo de sua histéria, com o conjunto das
culturas que lhes sao contemporaneas: cultura religiosa, cultura politica ou cultura
popular” (JULIA apud BITTENCOURT, 2003, p.10).

E o corpo profissional que atua diretamente na interface entre sistema de
ensino e a escola, frente aos alunos, incumbido de transmitir os saberes
determinados pela e para a escola. Nesse sentido, Chervel (1990, p.192) aponta que
na relacao entre professor e as metas educacionais duas tensdes estdo em jogo: 0s
novos objetivos impostos pela conjuntura politica ou pela renovagao do sistema
educacional e o papel do docente, que “é forcado a lancar por sua prépria conta em
caminhos ainda nao trilhados, ou a experimentar as solucbes que lhes sao
aconselhadas”. Sendo assim, os cursos de formacédo de professores teriam essa
funcao de “aconselhar” os docentes, ao mesmo tempo em que se assinala que eles
também sao responsaveis pela construcao de um novo saber.

Neste sentido, a mudanca do CAPE (Curso de Artes Plasticas na Educacgéao)
para um curso de licenciatura em nivel superior procurava afirmar a acdo de
especialistas em “arte-educacao” ou de professores especializados em arte, numa
fase em que novas concepcgdes artisticas eram articuladas por outras instancias de
consagracao além da escola — como a familia e o campo de producéao.

Na relagédo entre ensino e mercado de bens simbdlicos, os dois polos devem
ser considerados em funcdo das leis que regem cada campo: de um lado, a
formacao de licenciados é desmembrada, os professores que irdo atuar no ensino
de 1% e 29 graus e 0s que irdao atuar no ensino superior; e de outro, a formagdo em
bacharelado é direcionada a moldar a conduta do artista plastico de acordo com as
leis que regem o mercado de bens simbdlicos, ou seja, o sistema de ensino também
€ responsavel pela génese do artista e do campo de producdo da arte —
configurag@o que se vislumbra no modelo de ensino vigente na area de artes visuais
atualmente.

Segundo Bourdieu, a mobilidade individual é fruto do sistema de ensino que é
o responsavel em formar os agentes para o mercado de trabalho. Para o autor “é o
jogo entre as mudancas do aparelho de producdo e as mudancas do sistema de
ensino que esta na origem das defasagens entre os habitus e as estruturas”
(BOURDIEU, 1998, p.130). Essas defasagens devem ser compreendidas
considerando a relacdo entre o sistema de ensino e o sistema de produgao. Assim a
posicao social é relativamente independente da capacidade propriamente técnica,
pois “0 sistema de ensino depende menos diretamente das exigéncias do sistema de
producéo do que das exigéncias da reproducéo do grupo familiar”.

O sistema de ensino, mesmo que nao acompanhe o mercado profissional ou
forme profissionais em defasagem as necessidades reais, € um aparelho juridico
formador de produtores competentes, essa competéncia simboliza a massa de
agentes que irdo atuar no mercado, ou seja, “o valor no mercado de trabalho
depende da garantia escolar”, sendo assim, “tende a constituir-se uma forca social
cada vez mais importante” (BOURDIEU, 1998, p. 131). Garantia escolar,
possibilidades de melhores cargos, que a area de artes plasticas em Curitiba
comecava a oferecer aos seus ocupantes a partir da década de 1970.

Independente das diferentes trajetérias que cada agente percorre no campo
da arte, entre os profissionais que optam pela producgéo artistica ou pela carreira de
professor. Os cursos de licenciatura, a priori, tém a funcao de atender a demanda do



ensino basico. Isso acontece mesmo com a consciéncia e em concordancia com
BOURDIEU (1998, p. 132), que menciona que “o tempo do diploma n&o € o da
competéncia: a obsolescéncia das capacidades (equivalente ao desgaste das
maquinas) é dissimulado-negado pela intemporalidade do diploma”.

O sistema de ensino desempenha um papel importante na luta entre diplomas
e cargos, e “é em grande parte, por desempenhar um papel determinante nessa luta,
que o sistema de ensino constitui um objeto de luta politica: luta que pode tomar a
forma, aqui também, de estratégia individual” (BOURDIEU, 1998, p. 136). No
contexto curitibano, a problematica do sistema de ensino superior sempre teve como
referéncia a EMBAP (Escola de Musica e Belas Artes do Parana), desde sua criagao
em 1948 até a década de 1970, pois a instituicdo manteve até esse periodo o
monopdlio do ensino superior em artes. A partir da metade da década de 1970,
paralelo a formacao de bacharéis pela EMBAP, a UFPR (Universidade Federal do
Parand) e a FEMP* (Faculdade de Educagdo Musical do Parana) passam a compor
0 sistema de ensino superior.

Em sua origem, o curso de Educacgao Artistica da UFPR tinha como objetivo
formar professores de Educacdo Artistica, inicialmente com licenciatura curta e
posteriormente com licenciatura plena — que coincide com o periodo de abertura do
primeiro vestibular da FEMP. Antes da criacdo da disciplina obrigatéria de Educacao
Artistica no ensino de 1° e 2% graus e, portanto, dos cursos superiores de
Licenciatura em Educacéao Artistica, as aulas de arte eram divididas em trabalhos
manuais, desenho e canto orfebnico, as quais eram ministradas por bacharéis
formados nas Academias de Belas Artes e Conservatérios de Musica. Logo, ao
modificar a estrutura educacional alteram-se também as praticas no campo, essa
nova conformacao educacional em nivel superior contribui para que as artes
plasticas concretizem, em partes, sua “autonomia” — entre as trajetérias possiveis, a
formacao do professor em artes € uma delas, ou seja, perfil que condiz com a
criacao da FEMP.

3 ALEI5692/71 E AS MUDANCAS DO CAPE

Em 1971 é sancionada a reforma educacional que estabelece as novas
diretrizes educacionais através da aprovacédo da Lei 5692/71, que em seu
artigo 7° torna obrigatoria a inclusdo de Educacao Moral e Civica, Educagéao
Fisica, Educacao Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de 1?2 e 2° grau. Com essa nova lei 0 ensino de arte torna-se
obrigatorio nas escolas brasileiras através de uma nova disciplina a Educacéao
Artistica.

Essa nova disciplina foi amplamente discutida e criticada por diversos
arte-educadores e ensaistas de educagao® principalmente no quis diz respeito

* A FEMP inicia suas atividades em 1956 sob o0 nome de Conservatério Estadual de Canto Orfebnico, e em 1967
passa a se designar de Faculdade de Educagédo Musical do Parand, sendo dirigida pela professora Clotilde
Espinola Leining. Em 1971, além do curso de Licenciatura em Musica era oferecido a especializagdo em
musicoterapia. Em 1989 tornou-se Fundacgéo, recebendo, por meio da Portaria Ministerial 1062, de 11/90, a
denominagéo de Fundagéo Faculdade de Artes do Parana. Em 16/07/1991 com o retorno a situagao juridica de
Autarquia, passou a ser denominada Faculdade de Artes do Parand - FAP. Em 1997, ap6s funcionar em varias
sedes provisérias, a FAP conquistou sua sede propria onde mantém varios cursos de graduagéo nas areas de
dancga, musica, artes visuais, artes cénicas e de pds-graduagao (especializa¢io).

° BARBOSA (1988, p. 19-20) comenta que no | Congresso Nacional de Arte-educacdo, realizado em Salvador,
houve uma divisédo entre os remanescentes das Escolinhas e os professores universitarios. Os professores
universitarios exigiam “mais seriedade no ensino da arte, embasamento tedrico, pesquisa e uma preparagao de
professores interdisciplinar, mas nao polivalente”. Ja os remanescentes das Escolinhas eram a favor da



a pratica polivalente das linguagens artisticas, na qual um mesmo professor
trabalharia com seus alunos, musica, artes plasticas, artes cénicas e desenho
geomeétrico. O objetivo dessa pesquisa ndo é efetuar uma critica sobre a Lei
5692/71 e a metodologia empregada na disciplina de Educacao Artistica, nos
interessa a referida lei pela mudanca provocada na questdo da
profissionalizacdo do professor de arte, que agora deveria ser habilitado em
um curso de nivel superior, € como as mudancgas exigidas para a formacao
desse novo professor afetam o CAPE.

Com o Parecer Nacional n? 1284 oficializado em 9 agosto de 1973 foi
aprovado o curriculo minimo do curso de Licenciatura em Educacéo Artistica®,
que teve como autor o conselheiro do Ministério da Educagdo Valnir
CHAGAS. A Licenciatura em Educacdo Artistica se separava em duas
habilitacdes a de curta duracdo com 1500 horas/aula e a de longa duracao
(ou plena) com 2500 horas/aula. Para o ensino de 1° grau os professores
deveriam possuir habilitacdo de licenciatura de curta que tinha em média 2
anos, onde o aluno tomaria contato com varias linguagens artisticas como as
artes plasticas, musica e artes cénicas (a pratica polivalente); ja para o ensino
de 2° grau, os professores deveriam ter licenciatura plena e especifica, ou
seja, apos os dois primeiros anos de licenciatura curta os professores que
desejassem continuar seus estudos deveriam o fazer, por mais dois anos,
uma linguagem especifica como: artes plasticas, musica, desenho e artes
cénicas.

O curriculo minimo determinado para o Curso de Licenciatura em
Educacdo Artistica é o seguinte: Parte comum (licenciatura curta) -
Fundamentos da Expressao e Comunicagdo Humanas; Elementos de Estética
e Histéria da Arte; Folclore Brasileiro; Formas de Expressdo e Comunicagao
Artisticas. Parte diversificada (licenciatura plena): Habilitacdo em Artes
Plasticas — Evolugao das Artes Visuais; Fundamentos da Linguagem Visual;
Andlise e Exercicio de Técnicas e Materiais Expressivos; Técnicas de
Expressdo e Comunicacao Visuais. Habilitagdo em Desenho — Evolugdo das
Técnicas de Representacao Grafica; Linguagem Instrumental das Técnicas de
Representacdo Grafica (desenho geométrico, geometria descritiva,
perspectivas); Técnicas Industriais; Introducdo ao Desenho Industrial.
Habilitacdo em Artes Cénicas — Evolucdo do Teatro e da Danca; Expressao
Corporal e Vocal; Encenacao; Coreografia; Técnicas de Teatro e Dancga.
Habilitacdo em Musica — Evolugcdo da Musica; Linguagem e Estruturacéo
Musicais; Técnicas de Expressao Vocal; Praticas Instrumentais; Regéncia.

De acordo com projeto de resolucdo a matéria Formas de Expressao e
Comunicagdo, da parte comum do curso, “compreendera pelo menos o0s
setores relativos as habilitacbes especificas ja previstas e, desdobrada ou
nao, sera ministrada com uma visao integrada do fendmeno artistico” (BRASIL,
1973, p 12).

polivaléncia “dizendo que o que interessa é a expressividade, mantendo-se atados a corrente expontaneista da
arte-educacgao”.



Além das disciplinas especificas para parte comum e diversificada sédo
obrigatérias as disciplinas de formacédo pedagdgica como: Didatica Geral e
Especifica, Pratica de Ensino, Psicologia da Educacado, e Estrutura e
Funcionamento de ensino de 12 e 2° graus.

Mesmo com a criacdo da licenciatura em Educacdo Artistica as
professoras formadas pelo CAPE continuavam com direito a lecionar no
ensino de 12 grau, mas com as mudancgas ocorridas o0 CAPE nao poderia se
manter alheio as novas necessidades impostas pela nova lei, buscando entdo
a criacdo de um curso de nivel superior em arte-educacao.

4 Reestruturacao do CAPE em Curso Superior

Apos a aprovagao da Lei 5692/71 inicia-se no CAPE as discussdes sobre a
reestruturacdo do curso para um curso de nivel superior. As primeiras adaptacoes
do CAPE acontecem em 1973 quando o curso altera a denominagdo de suas
disciplinas para se aproximar de uma licenciatura em desenho e plastica.

Ja as discussdes para reestruturacdo do CAPE em um curso de nivel superior
acontecem a partir de 1972. A primeira iniciativa a ser discutida foi a associacédo do
CAPE com uma universidade federal, provavelmente a UFPR, mas de acordo com o
trecho do relatério abaixo essa proposta foi abandonada pela complexidade em
passar uma estrutura estadual para outra federal, como é comentado:

[...] que, em contato com o Conselho Estadual de Educacgao, recebeu
a sugestao de colocar o Curso em um sistema ja organizado — seria
entdo na Faculdade Estadual que tem interesse num curso de
licenciatura de 1° grau. J& em Faculdade Federal seria mais
complicado, tendo que se ajustar a uma série de quesitos (CAPE, 17
fev. 1972, p 3).

Outra tentativa foi a criagdo do curso de Licenciatura Plena na prépria
estrutura do CAA, de acordo com relatério redigido em 30 de janeiro de 1972, a nova
licenciatura seria um curso de dois anos também em sistema integral e voltado para
professoras normalistas, conforme cita o trecho abaixo:

[...] Foi dito aos professores pela Presidente da reunido que a carga
horaria atual € de 1440 horas-aula e que a exigida para licenciatura
plena é de 2700 horas-aula, portanto, faltam apenas 1260 horas aula
que o total sera dividido sendo cada metade para um ano [...] Para as
alunas-professoras que virdo do interior do estado para fazer o curso,
o professor Mario dara aulas de desenho geométrico no periodo da
manha a noite [...] ano integral (CAPE, 30 jan. 1972, p 3).

Essa proposta de curso foi estudada antes da oficializacdo do curriculo
minimo do curso de licenciatura em Educacao Artistica, baseando assim no curriculo
minimo do curso de licenciatura em desenho e plastica, o que explicaria a nota
mencionando a disciplina de desenho geométrico que nao faz parte da habilitacdo
em Educacao Artistica — artes plasticas. Outro ponto que impossibilitaria a execucao
do projeto seria a distribuicdo da carga horaria, que de acordo com o curriculo
minimo do curso de Educacao Artistica estabelecido pelo parecer nacional nimero
1.284/73, a licenciatura curta deveria ser ministrada em no minimo um ano e meio e
no maximo em quatro anos com tempo médio de dois anos e a licenciatura plena



deveria ser ministrada em no minimo trés anos e no maximo em sete anos com
tempo médio de quatro anos letivos, o que foge a proposta do CAPE que pretendia
desenvolver a licenciatura plena em dois anos.

Posteriormente a aprovacdo do curriculo minimo do curso de Educacao
Artistica, o CAPE procurou estabelecer uma parceria com uma faculdade estadual,
sendo escolhida a Faculdade de Educacao Musical do Parana - FEMP, para receber
o curso de licenciatura plena em Educacdo Artistica com habilitacdo em artes
plasticas. Em outubro de 1974 é assinado pela diretora da FEMP Clotilde Espinola
Leining, pelo diretor da CAA Jodo Osério Brzezinski e pela diretora da Escola de
Artes da CAA Icléa Guimaraes Rodrigues, o convénio entre as duas instituicées, que
transfere para a FEMP a estrutura do CAPE, bem como o seu corpo docente.

A escolha da FEMP para a transferéncia do CAPE acontece principalmente
por esta ser uma instituicdo estadual de ensino superior e que desde 1971 ja
oferecia um curso de licenciatura em musica. Com a aprovagao da nova lei 5692/71
a instituicdo passaria a oferecer a Licenciatura curta em Educacgéo Artistica e a
habilitacdo plena em Musica. De acordo Icléa Guimaraes Rodrigues, houve um
grande interesse de Clotilde Espinola Leining para a criagao da habilitagdo em artes
plasticas, motivada provavelmente pelo fato de que os cursos de licenciatura curta
deveriam fornecer ao aluno experiéncia em mais de uma linguagem artistica.

O convénio assinado em 1974 entre a as duas instituicoes estabelece os
seguintes termos:

Utilizacao, a partir desta data, por parte da Faculdade de Educacéo
Musical do Parana, do espago fisico da Escola de Artes da Casa de
Alfredo Andersen, que funciona junto a Diretoria de Assuntos
Culturais [...[ a rua Ebano Pereira — 240, bem como da estrutura
pedagogica em aplicacdo no Curso de Artes Plasticas na Educagao
[...] O presente convénio tem por finalidade dar condi¢cdes de pleno
funcionamento ao Curso de Licenciatura em Educacdo Artistica
(Plena) com habilitacdo em Artes Plasticas, a ser implantado pela
Faculdade de Educagao Musical do Parana (BRZEZINSKI, J. O;
LEINING, C. E. e RODRIGUES, I. G. 31 out. 1974).

Nao ha informagdes precisas confirmando quanto tempo a FEMP continuou
usando a estrutura da CAA, documentos do Museu Alfredo Andersen indicam que
em 1978 havia o atendimento ao quinto periodo do curso de Educagéo Artistica -
artes plasticas. E provavel que a utilizagcdo do espaco da Escola de Artes da CAA
tenha se mantido pela FEMP até a aprovacao do curso em 1980, pois, “apés a
aprovacao definitiva do curso, a Faculdade necessitou implementar mais uma vez,
as oficinas de ceramica, fotografia e gravura. Um forno de ceramica foi instalado em
dependéncia exclusiva” (BANDEIRA, 2001, p. 48-49).

Em 1976, acontece o primeiro vestibular para os cursos de Educacao Artistica
com habilitacdo em musica e artes plasticas, com 60 vagas ofertadas divididas entre
as duas habilitacbes, 0 acesso para as duas habilitacbes era livre aos candidatos
portadores do curso de 2° grau. Com isso a formacado do professor de arte em
Curitiba deixa de ser um aperfeicoamento do curso normal passando a uma
profissdo independente.

A habilitacdo curta em Educacao Artistica tinha uma duragdao de dois anos
divididos em quatro semestres e para conseguir a licenciatura plena em musica ou
artes plasticas o aluno deveria cursar mais quatro semestres totalizando assim
quatro anos de curso.



A habilitagdo plena em artes plasticas tinha o seguinte curriculo: Estética e
Hist6ria da Arte; Folclore Brasileiro; Fundamentos da Expressdo e Comunicagéao
Artistica; Formas de Expressdo e Comunicagao Artisticas; Estudos dos Problemas
Brasileiros; Educacéao Fisica; Analise e Exercicio de Materiais Expressivos; Evolucéao
das Artes Visuais; Fundamentos da Linguagem Visual; Técnicas de Expressao e
Comunicacao Visual; Psicologia da Educacdo; Didatica e Pratica de Ensino;
Estrutura e Funcionamento do Ensino de 12 e 2° graus.

O corpo docente dos cursos era formado pelos professores do quadro da
FEMP e pelos professores do CAPE transferidos para a FEMP, ap6s o inicio das
atividades do curso em 1976. O corpo discente da primeira turma do curso de
Educacao Artistica — artes plasticas foi formado por muitas ex-alunas do CAPE, que
procuravam aprimorar sua formacao.

5 Consideracoes Finais

As adaptacdes ocorridas no CAPE, em decorréncia a lei 5692, promovem
duas mudancas principais na formacdo de professores e no campo artistico no
contexto paranaense da década de 1970. A primeira mudanca foi a modificagdo dos
elementos da cultura escolar do CAPE, que abandona seu perfil de especializacao
para professores e adota um perfil de curso superior; j& que com a criagdo da
Licenciatura em Educacgéo Artistica, ndo ha mais a necessidade de que o aluno seja
formado no curso normal, essa caracteristica leva a criacdo de um professor que é
formado especificamente para a trabalhar com a area de artes no curriculo escolar.
Analisar essa mudancga na cultura escolar seria uma possibilidade de continuidade
desta pesquisa, buscando observar como esse novo professor de arte atua na
cultura escolar.

Outra mudanca foi promovida no ambito das disciplinas académicas, pois com
a criacado da Licenciatura em Educacao Artistica temos um novo campo académico
em formacao, que age nos limites das disciplinas de arte e educacgao. Tal separacao
ocorre em nivel institucional, caracterizando as duas faculdades estaduais
destinadas ao ensino de arte a EMBAP e a FEMP, a perfis especificos, no qual a
EMBAP passa a ocupar no campo artistico o papel de formadora de artistas
plasticos e musicistas ao passo que a FEMP, que a partir de 1980 passa a se
chamar Faculdade de Artes do Parana (FAP), destina-se a formar os profissionais
que atuardo como professores da disciplina de educacgao artistica, realizando a
interconexao entre 0 campo artistico e educacional.
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